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This study examines literary hyperbole in the poetry of Marwān ibn 
Abī Ḥafṣa as a central stylistic device shaping his poetic discourse, 
particularly in panegyric and elegy. The analysis proceeds from a clear 
distinction between hyperbole as an aesthetic and rhetorical strategy 
that serves expressive and persuasive purposes, and excessive 
exaggeration that leads to artificiality or weak artistic credibility. The 
research adopts a qualitative textual analytical approach, drawing on 
selected poetic samples in order to identify the mechanisms of 
hyperbole, its figurative patterns, and its semantic functions in the 
construction of meaning and the intensification of effect. The findings 
indicate that in panegyric poetry, Marwān employs hyperbole to 
construct an idealized image of the patron, emphasizing generosity, 
heroism, and moral elevation through forceful diction, vivid imagery, 
and extended metaphors that confer a pronounced ceremonial tone. In 
elegiac contexts, hyperbole appears more restrained and emotionally 
controlled, functioning to deepen the experience of loss and to elevate 
the status of the deceased through heightened affective expression. By 
contrast, the presence of hyperbole in satire proves to be extremely 
limited within his poetic corpus, with only a few scattered verses, 
which reflects the poet’s general inclination toward affirmative image-
building rather than destructive ridicule. The study concludes that 
hyperbole in Marwān ibn Abī Ḥafṣa’s poetry constitutes a conscious 
aesthetic choice that contributes significantly to the distinctiveness of 
his poetic voice within the Abbasid tradition. 
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 الم�الغة في شعر مروان بن أبي حفصة 
 

 تحسین درو�ش سل�مان 
 .العراق الموصل، ،العر��َّةداب، قسم اللغة جامعة الموصل، �ل�ة الآ

 

 : المستخلص
یتناول هذا ال�حث ظاهرة الم�الغة الأدب�ة في شعر مروان بن أبي حفصة بوصفها عنصراً أسلو��اً            

مر�ز�اً في تشكیل تجر�ته الشعر�ة، ولا س�ما في المدائح والمراثي. و�نطلق من التمییز بین الم�الغة بوصفها  
الغلو الذي �فضي الفني. وقد    أداة فن�ة ذات وظ�فة جمال�ة وتأثیر�ة، و�ین  التكلّف وضعف الصدق  إلى 

اعتمدت الدراسة المنهج التحلیلي النصي من خلال قراءة نماذج مختارة من شعره للكشف عن آل�ات الم�الغة  
وصورها التعبیر�ة ووظائفها الدلال�ة. وتبیّن أن الشاعر یوظف الم�الغة في المدح لتكر�س صورة الممدوح  

الشجاعة والمجد، معتمداً على لغة قو�ة وصور حس�ة ومجازات ممتدة تعزز بوصفه نموذجاً مثال�اً للكرم و 
الأثر الإقناعي للنص. أما في الرثاء، فتتخذ الم�الغة طا�عاً وجدان�اً أكثر عمقاً، إذ تسهم في تكث�ف الشعور  

حضور �الفقد و�براز منزلة المرثي، �ما �كشف عن صدق العاطفة وعمق التجر�ة. �ما أظهرت الدراسة أن  
الم�الغة في الهجاء محدود جداً في دیوان الشاعر، إذ لا یتجاوز أب�اتاً قلیلة متفرقة، مما یدل على میله إلى 
بناء الصورة الإ�جاب�ة أكثر من توظ�ف الشعر في التقو�ض والتشهیر. وتخلص الدراسة إلى أن الم�الغة  

ي بناء خصوص�ة صوته الشعري وفي ترس�خ  عند مروان بن أبي حفصة تمثل خ�اراً جمال�اً واع�اً أسهم ف
 مكانته ضمن تقالید الشعر الع�اسي.

 
 .الم�الغة الأدب�ة، مروان بن أبي حفصة، المدح، الرثاء، الأسلوب الشعري المفتاح�ة:  كلماتال
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 المقدمة 
الم�الغة من أبرز السمات الأسلو��ة في الخطاب الشعري العر�ي عبر عصوره   المختلفة، إذ  تُعدّ 

تجاوزت �ونها مجرد أداة بلاغ�ة جزئ�ة لتغدو آل�ة فن�ة تسهم في تعمیق الدلالة وتكث�ف الانفعال وتعز�ز  
الأثر الجمالي في النص. فالم�الغة، بهذا المعنى، تمكّن الشاعر من تجاوز حدود الواقع الم�اشر إلى فضاء  

�ما �خدم غایته التعبیر�ة و�ؤثر في وجدان المتلقي. تخییلي أرحب، یت�ح له تعظ�م الصورة وتضخ�م المعنى  
 ومن ثمّ، فإنها ل�ست زخرفاً لغو�اً طارئاً، بل مكوّن بنیوي في تشكیل التجر�ة الشعر�ة وص�اغة رؤ�تها.

بناء خطابهم   واع�اً في  فن�اً  الأدب�ة خ�اراً  الم�الغة  اتخذوا  الذین  الشعراء  أبي حفصة من  بن  وُ�عدّ مروان 
و  الأموي  الشعري،  للعصر�ن  والاجتماع�ة  الس�اس�ة  �البیئة  ارت�ط شعره  فقد  والمراثي.  المدائح  في  س�ما  لا 

تعظ�م   إلى  واضحة  ونزعة  مكثفة،  قو�ة، وصور  لغة  من خلال  المرحلة  تلك  تحولات  وعكس  والع�اسي، 
ه، ولا س�ما في  الممدوح و�براز مكانته، أو تعمیق أثر الفقد في س�اق الرثاء. وقد أسهم صدق العاطفة عند 

 المراثي، في منح م�الغاته �عداً وجدان�اً یتجاوز حدود الصنعة إلى التعبیر الصادق عن التجر�ة. 
وتسعى هذه الدراسة إلى مقار�ة ظاهرة الم�الغة في شعر مروان بن أبي حفصة مقار�ة تحلیل�ة، تكشف عن  

الشعري، مع ر�ط ذلك �الس�اق الثقافي   وظائفها الجمال�ة والدلال�ة، وعن دورها في تشكیل خصوص�ة صوته
 والس�اسي الذي نشأ ف�ه شعره، �ما یت�ح فهماً أعمق لمكانته في تقالید الشعر الع�اسي.

 التمهید 
 المفهوم اللغوي للم�الغة:ــ 1

الوصول والانتهاء  تجمع المعاجم العر��ة القد�مة على أن الأصل الدلالي لمادة (ب ل غ) یدور حول معنى  
. فقد قرر ابن فارس أن ال�اء واللام والغین «أصلٌ واحد، وهو الوصول إلى الشيء» (ابن فارس، ا�ةإلى الغ

، مادة بلغ)، ومنه قولهم: بلغت المكان إذا وصلت إل�ه، وقد ُ�طلق البلوغ �ذلك على المقار�ة  مقای�س اللغة
إل�ه، و�ذلك إذا شارفت عل�ه»   والمشارفة. و�ؤ�د الجوهري هذا الأصل �قوله: «بلغت المكان بلوغًا: وصلت 

 ، مادة بلغ).  (الصحاح
البلوغ یتضمن معنى   بلوغًا و�لاغًا:  الانتهاء والكمالو�ض�ف ابن منظور أن  یبلغ  ، ف�قول: «بلغ الشيء 

 ، مادة بلغ). ومن هذا المعنى تفرعت دلالات متعددة، منها: (لسان العرب  وصل وانتهى»
 ).الصحاحلاغ أي �فا�ة» (الجوهري، البلاغ �معنى الكفا�ة: «له في هذا ب ●
 والبلاغة لأنها تبُلّغ المعنى إلى غایته.  ●
 والبُلغة لما یُتبلّغ �ه من الع�ش، أي ما �كفي و�بلغ حدّ الحاجة. ●
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لا تشتمل في أصلها على معنى الم�الغة غیر أن اللافت في هذه المعاجم الثلاثة أن مادة (بلغ) الثلاث�ة  
و�نما تدور حول الاكتمال والوصول. أما معنى الإفراط وتجاوز الحد، فیرت�ط �الفعل  ،  بوصفها تجاوزاً للحد

 المز�د (�الغ)، لا �الفعل الثلاثي (بلغ). 
صراحة هذا المعنى حین قال: «والم�الغة: أن تبلغ في الأمر جهدك» (ابن منظور،    لسان العرب وقد سجّل  

، مادة بلغ)، وهو  (الصحاحأمر إذا لم �قصّر ف�ه»    مادة بلغ). �ما نص الجوهري على أن «�الغ فلان في
 .تكث�ف الفعل وتجاوز المعتاد ف�هتصر�ح واضح �أن ص�غة المفاعلة تدل على 

الشر�ف: النبوي  الحدیث  في  (�الغ)  الفعل  ورد  فقد  المعنى.  هذا  الم�كرة  التار�خ�ة  الشواهد   وتؤ�د 
)، 16380، رقم الحدیث  306، ص 26د بن حنبل، ج»إذا استنشقت ف�الِغْ إلا أن تكون صائمًا» (مسند أحم

. �ما ورد هذا المعنى في �لام الخل�فة  تجاوز القدر المعتاد في الفعلوهو نص صر�ح في أن الم�الغة تعني  
،  2، ج الفتوحعثمان بن عفان رضي الله عنه: «�ا قوم لقد �الغتم وتكلمتم �كلام �ثیر» (ابن أعثم الكوفي،  

 غة هنا على مجاوزة الحد في القول.)، حیث تدل الم�ال405ص 
و�كشف معجم الدوحة التار�خي للغة العر��ة أن الفعل الثلاثي (بلغ) مستعمل قبل الإسلام �أكثر من قرن، 

). في  137، ص 1، جمجمع الأمثال بدلالة الوصول، �ما في قول العرب: «بلغَنا أن لك بنتًا» (المیداني،  
المعنى الدقیق إلا في الاستعمال الإسلامي الم�كر، مما یدل على    حین أن استعمال (�الغ) لا �ظهر بهذا

 هو تطور دلالي لاحق مبني على الجذر الأصلي. تجاوزاً مقصودًا للحدأن مفهوم الم�الغة بوصفه 
﴿۞  ومن الجدیر �الملاحظة أن القرآن الكر�م استعمل المادة الثلاث�ة ومز�داتها (بلّغ، أبلغ)، مثل قوله تعالى:  

 
ۤ
سُولُ  یَٰـ سُلِ   عَلَى  ﴿فَهَلۡ ]، وقوله:  67[المائدة:    بَلِّغۡ﴾أَیُّهَا ٱلرَّ بَلَٰـغُ   إِلاَّ   ٱلرُّ

ۡ
مُبِینُ﴾  ٱل

ۡ
]، لكنه لم  35[النحل:    ٱل

�ستعمل ص�غة (�الَغَ) التي مصدرها الم�الغة والبِلاغ، مما یدل على أن الدلالة القرآن�ة ظلت مرت�طة �معنى  
 بتجاوز الحد. الإ�صال والإنهاء لا  

الم�الغة في أصلها اللغوي ل�ست مجرد ز�ادة ��فّ�ة، بل هي بلوغ الغا�ة  و�ناءً على ذلك �مكن تقر�ر أن  
. فهي من حیث الاشتقاق امتداد دلالي للجذر القصوى في الفعل أو الوصف، حتى یتجاوز المقدار المعتاد
 إلى أقصى درجاته. (بلغ)، لكنها من حیث الوظ�فة تفید تكث�ف المعنى وتصعیده 

وهذا التأصیل اللغوي �فسر بدقة طب�عة الم�الغة في الاستعمال الأدبي، إذ إن الشاعر حین ی�الغ لا �خرج  
 عن معنى البلوغ، بل �سعى إلى بلوغ الصورة حدّها الأقصى في التأثیر والجمال والانفعال.
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 المفهوم البلاغي للم�الغة:ــ 2
المر�ز�ة في التراث البلاغي العر�ي، وقد حظیت �اهتمام واسع لدى النقاد    تُعدّ الم�الغة من المصطلحات 

تقو�ة المعنى  والبلاغیین منذ القرن الثالث الهجري. و�كاد ُ�جمع تعر�فهم لها على أنها أسلوب فني ُ�قصد �ه  
القوة أو الكثرة، مع  ، عبر تصو�ر الصفة أو الفكرة على نحو یوهم ببلوغها الغا�ة في  وتكث�ف أثره في النفس

 �قاء ذلك في دائرة المقبول عقلاً وفنًا.
وقد عبّر البلاغیون عن هذا المعنى بتعر�فات متقار�ة، من أشهرها قولهم إن الم�الغة هي: «أن یذ�ر المتكلم  
الشيء �صفة تز�د على الحق�قة لغرض التأثیر، على أن �كون الوصف في نفسه ممكنًا و�ن بدا مستغرً�ا»؛  

لهم: «أن یُذ�ر المعنى �طر�قة توهم بلوغه الغا�ة في القوة أو الكثرة مع �ونه ممكنًا في العقل»؛ وقولهم:  وقو 
«وجه من وجوه الب�ان ُ�قصد �ه تقو�ة المعنى حتى �خرج عن المألوف دون أن �خرج عن المقبول عقلاً».  

 التأثیر، واشتراط الإمكان.  وهذه التعر�فات تكشف عن عنصر�ن أساسین في الم�الغة البلاغ�ة: قصد 
و�ؤ�د التراث النقدي الم�كر هذا الفهم. فقد عدّ ابن المعتز الإفراط في الصفة من محاسن الكلام والشعر، 

). أما ابن قتی�ة فقد دافع عن الم�الغة دفاعًا صر�حًا  65، ص البد�عوجعله من وجوه البد�ع (ابن المعتز،  
ئب والوقائع، مثل قولهم: أظلمت الشمس له، و�كته السماء والأرض، حین ناقش أمثلة العرب في تعظ�م المصا

وقرر أن هذا ل�س �ذًِ�ا، لأن المتكلم والسامع �لاهما یدرك أن المقصود بلوغ الغا�ة في التعبیر لا الإخ�ار  
مشكل    تأو�لالحق�قي �الوقوع، وأن ن�ة المتكلم ف�ه هي معنى "كاد أن �كون" لا التحقیق الفعلي (ابن قتی�ة،  

 ). 136– 127، ص القرآن
وأدخل قدامة بن جعفر هذا الفن في �اب نعوت المعاني، وعرّفه تعر�فًا دق�قًا �قوله إن الم�الغة هي أن یذ�ر  
الشاعر حالاً من الأحوال لو وقف عندها لأجزأته، لكنه لا �قف حتى یز�د فیها ما �جعلها أبلغ في تحقیق  

ر البلاغیین من �عده، �ما أشار ). وقد تبنّى هذا الاصطلاح جمهو 160، ص نقد الشعرالغرض (قدامة،  
المصري والحموي إلى أن تسم�ة هذا الفن �الم�الغة استقرت منذ قدامة لما فیها من الدقة والخفة (مطلوب،  

 ).582، ص معجم المصطلحات البلاغ�ة 
وقد توسع البلاغیون في تحلیل صور الم�الغة وطرائقها. فالرماني، مثلاً، عدّها خروجًا �الع�ارة عن أصل  
الوضع اللغوي �قصد تكبیر المعنى و��ضاحه، وذ�ر من صورها الم�الغة الصرف�ة �ص�غ مثل فعلان وفَعول 
ومفعال، والم�الغة الس�اق�ة مثل إخراج الممكن مخرج الممتنع، أو إخراج الخبر في صورة الشك، أو حذف 

التهو�ل (الرماني،   القرآنالجواب لز�ادة  ال�96، ص النكت في إعجاز  اقلاني هذه الوجوه وأكّد أن ). ونقل 
 ). 137، ص إعجاز القرآنالم�الغة في جوهرها تأكید لمعاني القول لا مجرد زخرف لفظي (ال�اقلاني، 
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اتجاهات واضحة. فر�ق رفض الم�الغة وعدّها   ثلاث أما من جهة التقو�م النقدي، فقد انقسم البلاغیون إلى  
الحق�قة بلا إفراط. وفر�ق آخر �الغ في استحسانها وعدّها  خروجًا عن الصدق، ورأى أن خیر الكلام ما وافق  

من أجلّ مقاصد البلاغة. غیر أن الاتجاه الغالب، وهو الذي استقر عل�ه ��ار النقاد، توسط بین الموقفین،  
من المحسنات بلاغ�ة إذا �قیت ضمن حدود الإمكان الفني، ومذمومة إذا انقلبت إلى  فقرر أن الم�الغة  

. وقد عبّر ابن رشیق عن هذا الموقف بدقة حین قال إن المذموم هو  خرج عن حدود التصورغلو و�غراق �
، العمدة(الغلو لا الم�الغة نفسها، ولو �طلت الم�الغة ل�طل معها التشب�ه والاستعارة و�ثیر من محاسن الكلام  

في القرآن الكر�م دلیل  ). وذهب ابن مالك والعلوي إلى المعنى نفسه حین أكدا أن ورود الم�الغة  55، ص 2ج
 ). 119، ص 3، ج الطرازعلى مشروعیتها البلاغ�ة ما دامت منض�طة غیر متجاوزة للحد (العلوي، 

وعلى هذا الأساس �مكن القول إن الم�الغة في الاصطلاح البلاغي ل�ست مجرد ز�ادة �م�ة في الوصف، 
هي   و بل  الجمالي،  الأثر  وتعظ�م  الدلالة،  لتكث�ف  واع�ة  فن�ة  نفس  آل�ة  في  أقوى  ذهن�ة  �ناء صورة 
. وهي تتحقق حین ینجح الشاعر أو المتكلم في بلوغ الحد الأعلى من التعبیر دون أن ینقلب �لامه  المتلقي

 إلى محال أو عبث لغوي.
وهذا المفهوم البلاغي الدقیق هو الذي �سمح �فهم الم�الغة في شعر مروان بن أبي حفصة بوصفها أداة فن�ة  

 وجًا عن الصدق، بل تعبیرًا عن أقصى درجات الانفعال والتأثیر وفق تقالید الب�ان العر�ي. مشروعة، لا خر 
 ــ نبذة مختصرة عن ح�اة الشاعر:  3

مط، وقیل �أبي   مروان بن أبي حفصة هو مروان بن سل�مان بن �حیى بن أبي حفصة یز�د، و�كنّى �أبي السِّ
هـ، ونشأ في  105الهذام وأبي الهندام، والأشهر �نیته الأولى. وقد اتفقت أغلب المصادر على أنه وُلد سنة  

�عد جیل (الأصفها أبناؤه جیلاً  �الشعر وتوارثه  بیت عُرف  الذهبي،  الأغانيني،  ال�مامة في  سیر أعلام  ؛ 
 .) النبلاء

وقد اختلفت الروا�ات في أصل أسرته؛ فمنها ما یذ�ر أن جدّه أ�ا حفصة �ان مولى لمروان بن الحكم فأعتقه  
یوم الدار، ومنها ما یذهب إلى أن أصله یهودي فأسلم، ومنها ما یر�طه �أصول فارس�ة أو بنس�ة إلى قبیلة  

وا�ات، على اختلافها، لم تؤثر في مكانته الأدب�ة ولا في تلقي شعره عند العلماء عُكل. غیر أن هذه الر 
 ) السیروالنقاد، الذین انصرف اهتمامهم إلى شعره لا إلى نس�ه (الذهبي، 

قال الشعر في سن م�كرة �حكم نشأته في بیئة شاعرة، ثم أخذ یتردد على بلاطات الخلفاء والأمراء. وقد وفد  
لخل�فة الأموي الولید بن یز�د فمدحه، ثم اتصل في العصر الع�اسي �معن بن زائدة الشی�اني،  في ش�ا�ه على ا

فقرّ�ه وأجزل له العطاء، فلما قُتل معن رثاه مروان �قصائد عُدت من عیون المراثي في الشعر العر�ي (ابن  
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وامتدحه �ذلك الهادي    ). ثم ازداد شأنه في بلاط المهدي،الأغاني؛ الأصفهاني،  ط�قات الشعراءالمعتز،  
 وهارون الرشید، حتى أص�ح شاعر الدولة الع�اس�ة في عصره. 

وتجمع �تب التراجم على علو منزلته الشعر�ة. قال أبو عبیدة: «هو أمدح للملوك من �شار» (ابن المعتز،  
صة»  ). وقال الكسائي: «إنما الشعر سقاء تمخّض، فدفعت الز�دة إلى مروان بن أبي حفط�قات الشعراء
). وقال الشر�ف المرتضى: «شاعر له تجو�د وحذق، وهو أشعر من �ثیر من أهل  الأغاني(الأصفهاني،  

). بل إن إسحاق الموصلي �ان �قدّمه على �شار ومسلم بن الولید، �ما  أمالي المرتضى(  وط�قته»زمانه  
الأعرابي �ان �ختم تدو�ن    . وذ�ر أبو الفرج الأصفهاني أن ابن )الأماليذ�ر أبو عمر الشی�اني (المرتضى،  

 الشعر �مروان ولا یدوّن �عده شعرًا لأحد، دلالة على ثقته �فصاحته واحتجاجه �شعره. 
وقد أنصفه النقد الحدیث �ذلك، إذ �قول طه حسین إن شعره أقرب إلى شعر الجاهلیین والإسلامیین، ولذلك 

�شار وأبي نواس لقر�ه من الأسلوب البدوي   رضي عنه علماء اللغة وأحبوه، بل �انوا یودّون لو قدّموه على
 ء). حدیث الأر�عاالقد�م (

غالً�ا   یلتزم  إذ  الموروثة؛  العر��ة  القصیدة  تقالید  إلى  بوضوح  مروان  فینتمي  الشعري،  بناؤه  أما من حیث 
صناعته  �الاستهلال �الغزل أو الط�ف أو الذ�رى، ثم ینتقل إلى غرضه الأساسي من مدح أو رثاء. وهو في  

من شعراء التنق�ح والتثق�ف، لا من شعراء الارتجال؛ إذ �ان �فحص القصیدة و�عید النظر فیها حتى تخرج  
محكمة البناء، وهو في ذلك قر�ب من مدرسة زهیر بن أبي سلمى من حیث العنا�ة �الصنعة والإحكام، و�ن  

اسكة البناء، واضحة الدلالة، قو�ة  اختلف عنه في طب�عة المعاني وس�اق العصر. ولذلك تأتي قصائده متم
 الألفاظ، جامعة بین روح التراث الجاهلي ومعاني عصره الع�اسي. 

هـ على أرجح الروا�ات، في خلافة هارون الرشید، ودُفن في مقبرة نصر بن  182وتوفي مروان ب�غداد سنة  
جحها أصحاب التراجم  هـ هي التي ر 182هـ، غیر أن روا�ة سنة  181مالك الخزاعي. وقیل إنه توفي سنة  

 .) السیر؛ الذهبي، تار�خ �غداد (الخطیب ال�غدادي، 
في المعنى)،  (الفعل�ة  الم�الغة الشعر�ة    والثاني:الم�الغة الشعر�ة اللفظ�ة    الأول:ولقد توَّجتُ �حثي هذا �م�حثین  

 والمراجع. ال�حث وقائمة �المصادر  الخاتمة بنتائجثم 
 

 الم�حث الأول: الم�الغة الشعر�ة اللفظ�ة عند مروان بن أبي حفصة  
تُعدّ الم�الغة اللفظ�ة من السمات ال�ارزة في البن�ة الأسلو��ة للشعر العر�ي، وهي لا تقوم على مجرد تضخ�م  

ن  عفوي للمعنى، بل على بناء لغوي مقصود یهدف إلى تعظ�م الأثر الجمالي والتأثیري للنص. وقد أشار اب 
رشیق إلى أن جودة الشعر تتحقق حین «�جاوز الشاعر المعنى المألوف إلى معنى أبلغ منه من غیر أن  
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)، وهو تعر�ف �طابق بدقة طب�عة الم�الغة اللفظ�ة  248، ص 1�فسده أو �خرجه عن حدّ القبول» (العمدة، ج
 حین تُوظَّف توظ�فًا فنً�ا واعً�ا.

أبي بن  الم�الغة عند مروان  الخل�فة    وتتجلى هذه  المشهورة في مدح  حفصة بوضوح خاص في قصیدته 
 المهدي، حیث یبني الشاعر قصیدته على مستو�ین من الم�الغة: 

 م�الغة في التخییل اللغوي داخل المقدمة الغزل�ة. ●
 وم�الغة في الأوصاف المطلقة داخل خطاب المدح. ●

 أولاً: الم�الغة اللفظ�ة في المقدمة الغزل�ة
 مناط الدراسة في هذا الم�حث هي لامیته الشهیرة التي �مدح بها الخل�فة محمد المهدي:القصیدة التي هي 

 بَ�ضاءُ تُخلِطُ ِ�الحَ�اءِ دَلالَها    اـــــــهـــطَرَقَتكَ زائِرَةً فَحَيِّ خَ�الَ "
 قادَ القُلوبَ إِلى الصِ�ا فَأَمالَها  قادَت فُؤادَكَ فَاِستَقادَ وَمِثلُها
 سَحَّت بِها دَِ�مُ الرَ��عِ ظِلالَها  وََ�أَنَّما طَرَقَت بِنَفحَةِ رَوضَةٍ 

 ِ�البیدِ أَشعَثَ لا َ�مَلُّ سُؤالَها  �اتَت تُسائِلُ في المَنامِ مُعَرِّساً 
 سَئِمو مُراعَشَةَ السُرى وَمِطالَها في فِتَ�ةِ هَجَعوا غِراراً َ�عدَما 

 نَحَلَت وَأغَفَلَتِ العُیونُ صَقالَها  دِ�َّةٌ ـــــــــــــــــهِنفَكَأَنَّ حَشوَ ثِ�ابِهِم 
 تَشكو ُ�لومَ صِفاحِها وََ�لالَها  وَضَعوا الخُدودَ لَدى سَواهِمَ جُنَّحٍ 
 َ�عدَ السُرى ِ�غُدُوِّها آصالَها  طَلَبَت أَمیرَ المُؤمِنینَ فَواصَلَت 

 تَطوي الفَلاةَ حُزونَها وَرِمالَها  �اً فَتَقاذَفَت نَزَعَت إِلَ�كَ صَوادِ 
 َ�عدَ النُحولِ تَلیلَها وَقَذالِها هاــــــــــــــــــــیَتَ�عنَ ناجَِ�ةً یَهُزُّ مِراح

رِعُ الرُ�ا وَتَشـــــهَوج  شَقَّ الشَموسِ إِذا تُراعُ جِلالَها  هاــــــــ ــــُقّ  ـــُاءَ تَدَّ
 خَرجاءُ �ادَرَتِ الظَلامَ رِئالَها  ط�عُ َ�ما نَجَت تَنجو إِذا رُفِعَ القَ 

 كَالبُرجِ تَملأُ رَحلَها وَحِ�الَها  كَالقَوسِ ساهِمَةٌ أَتَتكَ وَقَد تُرى 
 سُنَنَ النّبِيِّ حَرامَها وَحَلالَها  دٌ ــــــــــ ــــَأَح�ا أَمیرُ المُؤمِنینَ مُحَمّ 
 مَدَّ الإِلهُ عَلى الأنَامِ ظِلالَها   مٍ ــــــــــــــــمَلِكٌ تَفَرَّعَ نَ�عُهُ مِن هاشِ 

 �الَ عَدُوِّها فَأَزالَها ــــــــــرادى جِ  هِ ــــــــــــوذُ بِرُكنِ ـــ ــــهِ تَلــــــــتِ  ـــَجَبَلٌ لأُِمّ 
 إِلاّ أَجالَ لَها الأُمورَ مَجالَها  لَم تَغشَها مِمّا تَخافُ عَظ�مَةٌ 

 ى أَ�اهُ مُفَرِّجاً أَمثالَها ـــــــــــــــــــــأَلف ارَكٌ ــــــــــــأغََرُّ مُبا ـــــــهــحَتّى ُ�فَرِّج
 مِن صَرفِهِنَّ لِكُلِّ حالٍ حالَها  ثَبتٌ عَلى زَلَلِ الحَوادِثِ راكِبٌ 
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 لِلمُسلِمینَ وفي العَدُوِّ وَ�الَها  كِلتا یَدَ�كَ جَعَلتَ فَضلَ نَوالِها
 افَةٍ أَوجالَها ــــــأَذهَبتَ َ�عدَ مَخ ِ�عَفوِكَ أَنفُس هاـــــــــــوَقَعَت مَواقِع 

 وَفَكَكتَ مِن أُسَرائِها أغَلالَها  بٍ طُرّادَها ــــــــــــــــــــأَمَّنتَ غَیرَ مُعاقِ 
 �اً أَموالَها ـــ ــــِوَجَعَلتَ مالَكَ واق وَنَصَبتَ نَفسَكَ خَیرَ نَفسٍ دونَها 

 أَجرى لِغایَتِهِ الَّتي أَجرى لَها  لِهِ ــــــــــــــــهَل تَعَمونَ خَل�فَةً مِن قَب
 دُّ نِعالَهاـــــِ�الخَیلِ مُنصَلِتاً ُ�جَ  طَلَع الدُروب مُشَمِّراً عَن ساقِهِ 

 نورٌ ُ�ضيءُ أَمامَها وَخِلالَها  هِ ـــــــــــ ــــِقُوداً تُر�عُ إِلى أغََرَّ لِوَجه
 ها فَأَطالَهاــــــــــ ــــُوَلَقد تَحَفَّظَ قَین قَصُرَت حَمائِلُهُ عَلَ�هَ فَقَلَّصَت 

 جَ�حانَ بَثَّ عَلى العَدُوِّ رِعالَها لِهِ ـــــــــحَتّى إِذا وَرَدَت أَوائِلُ خَی
 وَأَ�احَ سَهلَ بِلادِهِم وَجِ�الَها  م ــــأَحمى بِلادَ المُسلِمینَ عَلَیهِ 
 قَت آطالَها ــــــــــــ ــــَغاراتُهُنَّ وَأَلح ا ــــــأَدمَت دَوابِرَ خَیلِهِ وَشَك�مه
 ائِرَها وَِ�لاّ آلَها ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــإِلاّ نَح لَم تُبقِ َ�عدَ مَقادِها وَطِرادِها 

 كُم أَم تَستُرونُ هِلالَها ــــــــــ ــــِِ�أَكُفّ  هَل تَطمِسونُ مِنَ السَماءِ نُجومَها
 ر�لُ بَلَّغَها النَبِيَّ فَقالَها ــــــــــــ ــــِجب لَةً عَن رَ�ِّكُم أَم تَجحَدونَ مَقا

 الَها ــــــــــــــــــــهِم فَأَرَدتُمُ إِ�طــ ــــِبِتُراث شَهِدَت مِنَ الأَنفالِ آخِرُ آَ�ةٍ 
 غُنَّ دِماءَكُم أَش�الَها ـــــــ ــــِلا تول فَذَروا الأُسودَ خَوادِراً في غیلِها

 رتُ نَوالَها ــــــــــــــ ــــَبِیَدٍ مُ�ارَكَةٍ شَك رَقَع الخَل�فَةُ ناظِرَيَّ وَراشَني 
 في المَشيِ مُتَرَفَ ش�مَة مُختالَها وَحُسِدتُ حَتّى قیلَ أَصَ�حَ �اغِ�اً 

 " نَعلاً وَرِثتَ عَنِ النَبِيِّ مِثالَها  وَلَقَد حَذَوتَ لِمَن أَطاعَ وَمَن عَصى
 

لّ�ة هنا لا تقوم على الإخ�ار، بل على إنشاء مشهد متخیَّل �امل. لفظة "طرقتك" ذاتها تؤسس  البن�ة التخیی
لمفارقة دلال�ة، لأن الز�ارة اللیل�ة في الس�اق الاجتماعي والأخلاقي مستحیلة، غیر أن الشاعر یتعمّد هذا 

لإ�حاء �أن �ل شيء یتجه  الخروج عن الواقع ل�حقق وظ�فة بلاغ�ة خالصة، هي تعظ�م مقام الممدوح عبر ا
 نحوه حتى ما لا �قع في الواقع.

 وهنا تتحقق الم�الغة اللفظ�ة عبر: 
 اخت�ار أفعال ذات حمولة إ�حائ�ة عال�ة: طرقتك، قادت، نزعت، تطوي، تشق.  ●
 تكث�ف الصفات الجمال�ة: ب�ضاء، ح�اء، دلال، نفحة روضة، د�م الر��ع.  ●



College of Basic Education Research Journal, Volume (22) Issue (2) June 2026 

 

418 
 

 ل�ا مستقلاً عن الواقع. بناء صور حس�ة متراك�ة تخلق عالما تخیی ●
البناء ینسجم مع ما قرره حازم القرطاجني حین جعل من وظائف الشعر «إحداث الدهشة في نفس   هذا 

). فالشاعر هنا لا �صف امرأة  173المتلقي �إخراج المعاني في صور غر��ة مستملحة» (منهاج البلغاء، ص 
 حق�ق�ة، بل یبني رمزًا جمالً�ا تتجسد ف�ه عظمة الممدوح.

 وتبلغ الم�الغة اللفظ�ة ذروتها حین �قول: 
 شق الشموس إذا تراع جلالها    رع الر�ا وتشقههوجاء تدَّ                             

إذ تتحول المرأة المتخیَّلة إلى قوة �ون�ة تخترق الج�ال وتش�ه �الشمس في جلالها. هذه ل�ست م�الغة في  
اللفظ�ة ذاتها، حیث تتراكم الأفعال الحر��ة والصور الضخمة لتولید أثر تخییلي  المعنى فقط، بل في البن�ة  

 �الغ الكثافة.
 ثانً�ا: الم�الغة اللفظ�ة في خطاب المدح

�عد المقدمة، ینتقل الشاعر إلى المدح، لكن الم�الغة لا تتراجع، بل تتحول من تخییل غزلي إلى بناء سلطوي  
 مثالي: 

 جبل لأمته تلوذ بر�نه 
 دٍ ج�ال عدوها فأزالها را

 الصورة هنا تقوم على تضخ�م لغوي مقصود:
 الممدوح = جبل.  ●
 قوته = قادرة على إزالة الج�ال. ●

هذا لا ُ�قرأ بوصفه تقر�رًا واقعً�ا، بل بوصفه بناءً لفظً�ا یُنتج صورة مثال�ة للسلطة. فالم�الغة هنا ل�ست �ذً�ا، 
 الخل�فة.بل آل�ة فن�ة لبناء صورة ذهن�ة قصوى عن 

 و�تكرر هذا النمط في قوله: 
 مدّ الإله على الأنام ظلالها        نور �ضيء أمامها وخلالها

حیث تتجاوز الأوصاف حدود ال�شر إلى صفات ش�ه �ون�ة. وهذه م�الغة لفظ�ة قائمة على اخت�ار ألفاظ  
 ذات طاقة دلال�ة قصوى: ظل إلهي، نور شامل، حما�ة مطلقة.

هذا النوع من الم�الغة مقبول بلاغً�ا ما دام «یوهم ببلوغ الغا�ة دون أن یبلغ حد الاستحالة    و�ؤ�د القزو�ني أن
). وهو ما یتحقق هنا، لأن المتلقي یدرك أن هذه الصفات تؤخذ على  324العقل�ة الصر�حة» (الإ�ضاح، ص 

 مستوى الصورة لا على مستوى الواقع.
 ثالثًا: الوظ�فة الأسلو��ة للم�الغة اللفظ�ة 
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 یتضح من تحلیل النص أن الم�الغة اللفظ�ة عند مروان تؤدي وظائف محددة: 
 بناء صورة جمال�ة عل�ا للممدوح. ●
 إحداث التأثیر الانفعالي في المتلقي.  ●
 تحقیق الإقناع الرمزي داخل فضاء البلاط. ●
 إبراز قدرة الشاعر الفن�ة في التحكم �اللغة والصورة.  ●

الم�الغة عنده   تبدو  إنها جزء من  ولهذا لا  الشعري.  الخطاب  بنائً�ا في تشكیل  حشوًا زخرفً�ا، بل عنصرًا 
 استرات�ج�ة نص�ة واع�ة تهدف إلى تعظ�م الق�مة الرمز�ة للممدوح عبر اللغة ذاتها. 

 خلاصة الم�حث 
تكشف القراءة التطب�ق�ة لقصیدة مروان بن أبي حفصة في مدح المهدي أن الم�الغة اللفظ�ة عنده ل�ست  

 تضخ�م لغوي تقلیدي، بل هي تقن�ة فن�ة دق�قة تقوم على: مجرد 
 بناء فضاء تخییلي مستقل في المقدمة. ●
 توظ�ف ألفاظ ذات حمولة دلال�ة قصوى في المدح. ●
 تشكیل صورة مثال�ة للممدوح عبر اللغة لا عبر الواقع. ●

الم�الغة داخل الشعر، وأنه لم �كن �ستعملها  و�ذلك یتبین أن مروان �ان �متلك وعً�ا أسلو�ً�ا حادًا بوظ�فة  
 بوصفها تقلیدًا موروثًا، بل بوصفها أداة فن�ة واع�ة لبناء التأثیر الجمالي والس�اسي في آن واحد.

 

الم�الغة الشعر�ة المعنو�ة في شعر مروان بن أبي حفصة (مقار�ة نص�ة    الم�حث الثاني: 
 دلال�ة) 

اللفظ�ة تشتغل ع الم�الغة  الم�الغة المعنو�ة عند مروان بن أبي  إذا �انت  اللغة والصورة، فإن  لى مستوى 
حفصة تشتغل على مستوى أعمق، هو مستوى بناء الدلالة وتشكیل الرؤ�ة الشعر�ة للعالم. فالشاعر لا �كتفي  
بتضخ�م الأوصاف، بل �عید تشكیل الق�م نفسها داخل النص، حتى تتحول الشخص�ات والأحداث إلى رموز 

 جاوز �عدها التار�خي الم�اشر.كل�ة تت
 أولاً: الم�الغة المعنو�ة في الرثاء و�ناء الق�مة المطلقة 

 یتجلى هذا النمط بوضوح في مرثیته لمعن بن زائدة، ولا س�ما في قوله:
ــى  ــى الجودُ وانقضــــــ ــى معنٌ مضــــــ  ولمّا مضــــــ

 
ــ�ــــح                 ــا   وأصـــــــــــــــ ــدعـــــ أجـــــ ــارم  ــكـــــ ــمــ الــ ــنُ  ــیــ رنــ ــِ  عــ
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فمعن   الممدوح �أنه �ر�م فحسب، بل �ق�م علاقة تطابق وجودي بین الشخص والق�مة.لا �صف الشاعر هنا  
لا �مثل الجود، بل هو الجود ذاته، وموتُه لا یوقع الحزن فقط، بل �فضي إلى فناء ق�مة أخلاق�ة من الوجود. 

 هذه ل�ست م�الغة عاطف�ة، بل بناء دلالي مقصود �قوم على تحو�ل الفرد إلى رمز مطلق.
 و�تعزز هذا البناء في قوله: 

 وقد �ان منه البرُّ وال�حرُ مترعا    ودهـــــــو�ا قبرَ معنٍ ��ف وار�تَ ج
 ولو �ان ح��ا ضقتَ حتى تصدّعا         بلى قد وسعتَ الجودَ والجودُ میتٌ 

 
�عود مجرد ینقل الشاعر الخطاب من الإنسان إلى المكان، ف�جعل القبر طرفاً في إنتاج المعنى. القبر لا  

موضع للدفن، بل �ص�ح عنصراً دلال�اً فاعلاً داخل البن�ة النص�ة. هذه التقن�ة تكشف عن وعي فني متقدم،  
حیث تتحول الم�الغة إلى أداة لإعادة بناء العالم داخل القصیدة: عالم تص�ح ف�ه الق�م �ائنات ح�ة، و�غدو  

 الغ�اب خللاً في نظام الوجود. 
الم�الغة   تتجاوز  فقد  وهنا  �عد  للكون  مأساو�ة  بناء رؤ�ة  بنائ�ة:  وظ�فة  لتؤدي  التقلید�ة  البلاغ�ة  وظ�فتها 

 الممدوح.
 ثان�اً: الم�الغة في المدح و�ناء الصورة السلطو�ة

في مدائحه للخل�فة المهدي، تتخذ الم�الغة المعنو�ة وظ�فة مختلفة. فهي لا تعبّر عن فقد وجودي، بل عن 
 �ما في قوله: بناء صورة مثال�ة للسلطة،

بــــــــــر�ــــــــــنــــــــــه تــــــــــلــــــــــوذُ  لأمــــــــــتــــــــــه   جــــــــــبــــــــــلٌ 
 

ــا                ــهـــــــــ ــأزالـــــــــ فـــــــــ ــا  ــدوِّهـــــــــ عـــــــــ ــالَ  ــ�ـــــــــ جـــــــــ  رادٍ 
 

 الخل�فة هنا لا یُبنى بوصفه فرداً تار�خ�اً، بل بوصفه مر�ز توازن �وني: ملجأ للأمة، قوة تحمي النظام، 
الذي   المر�زي"  "الحاكم  نموذج  تؤسس  المعنو�ة  الم�الغة  العالم.  لق�ام  الس�اس�ة  ضرورة  الق�م  تنتظم حوله 

 والدین�ة والاجتماع�ة. 
 وتتكرر هذه البن�ة في صور مثل:

 الظل الإلهي، النور الشامل، الر�ن، الملجأ، الحصن.
 و�لها ل�ست أوصافاً جزئ�ة، بل لبنات في بناء نسق دلالي �امل �جعل وجود الخل�فة شرطاً لاستقرار العالم. 

 الم�الغة إلى أداة ثقاف�ة لإنتاج صورة السلطة داخل النص، لا مجرد زخرفة فن�ة.بهذا المعنى تتحول 
 ثالثاً: الم�الغة المعنو�ة بین الصنعة والتجر�ة 

 تكشف المقارنة بین المدائح والمراثي أن مروان لا یوظف الم�الغة على نحو واحد:
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 واع�ة مرت�طة بوظ�فة الشعر في البلاط.في المدح، تبدو الم�الغة جزءاً من استرات�ج�ة خطاب�ة 
 في الرثاء، تتحول الم�الغة إلى نت�جة طب�ع�ة لصدق التجر�ة وعمق الصدمة الشعور�ة. 

ولهذا تأتي مراث�ه أكثر تأثیراً وأقرب إلى المتلقي، لأنها تقوم على ضغط التجر�ة لا على مقتض�ات الوظ�فة  
 لانفعال حق�قي. فقط. فالم�الغة هنا ل�ست صَنعة، بل انعكاس 

 را�عاً: الم�الغة في الفخر و�ناء صورة الذات الشاعرة 
 في فخره بنفسه، �ما في قوله:

ــا  هـــــ ــُّ ــتـــ ــفـــ فـــ ــاد  ــ�ـــــ ــجـــ الـــ ــع  مـــ ــر�ـــــــت  جـــ ــد  ــقـــــ  ولـــ
 

ــور   ــهــــــ ــبــــــ مــــــ ولا  م  ــِ شــــــــــــــــــــــ�ــــــ لا  ــان  ــنــــــ ــعــــــ  �ــــــ
 

.  اعلى معاصر�هلا �مارس الشاعر تضخ�ماً فارغاً، بل �عید بناء صورة الذات الشاعرة بوصفها ذاتاً متفوقة 
هنا تؤدي وظ�فة إث�ات المكانة الرمز�ة للشاعر داخل الحقل الأدبي. وهي م�الغة قر��ة من الواقع   الم�الغة

 التار�خي الذي تشهد له المصادر في منزلة مروان لدى الخلفاء واللغو�ین والنقاد. 
 خلاصة الم�حث 

تقن�ة زخرف�ة، بل آل�ة  یتبین من تحلیل النصوص أن الم�الغة المعنو�ة عند مروان بن أبي حفصة ل�ست  
 بنائ�ة مر�ز�ة في تشكیل خطا�ه الشعري. فهي: 

 تبني الق�م لا تصفها فقط.  ●
 تحول الشخص�ات إلى رموز �ل�ة. ●
 تعید تشكیل العلاقة بین الفرد والعالم والسلطة.  ●
 تتلون �حسب التجر�ة الشعر�ة بین المدح والرثاء والفخر. ●

 م�قة لشعره، لا مجرد مظهر أسلو�ي عابر. و�ذلك تص�ح الم�الغة جزءاً من البن�ة الع

 
 الخاتمة 

تكشف هذه الدراسة أن الم�الغة في شعر مروان بن أبي حفصة ل�ست عنصراً ثانو�اً في بنائه الشعري، بل 
الشاعر یوظف   تبیّن أن  فقد  الجمالي والدلالي.  الفن�ة وأداة مر�ز�ة في تشكیل خطا�ه  تمثل جوهر رؤ�ته 

متكاملین: مستوى لفظي �قوم على تكث�ف الصورة و�ناء اللغة التخییلّ�ة، ومستوى  الم�الغة على مستو�ین  
 معنوي أعمق �عید تشكیل الق�م والشخص�ات داخل النص و�حوّلها إلى رموز �ل�ة. 

الفرد  تتجاوز  للسلطة  مثال�ة  بناء صورة  في  أسهمت  المدح  في  م�الغته  أن  التطب�ق�ة  القراءة  أظهرت  وقد 
ذج رمزي للحاكم، بینما جاءت م�الغته في الرثاء أكثر التصاقاً �التجر�ة الوجدان�ة، فعبّرت التار�خي إلى نمو 
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عن صدق التأثر لا عن مجرد مقتض�ات الوظ�فة الشعر�ة. أما م�الغته في الفخر فأسهمت في بناء صورة  
 الذات الشاعرة بوصفها ذاتاً واع�ة �ق�متها ومكانتها في الحقل الأدبي. 

الدراسة أن الم�الغة عند مروان ل�ست خروجاً على الصدق الفني، بل هي أداة تعبیر�ة واع�ة تخدم  كما تؤ�د 
بناء المعنى وتعمیق الأثر الجمالي، وتنسجم مع طب�عة الثقافة الس�اس�ة والاجتماع�ة في العصر الع�اسي،  

 والشخص�ات الكبرى. حیث �ان الشعر جزءاً من تشكیل الوعي العام وصناعة الصورة الرمز�ة للسلطة 
و�ذلك �مكن القول إن شعر مروان بن أبي حفصة �مثل نموذجاً دالاً على تطور وظ�فة الم�الغة في الشعر  
العر�ي من مجرد أسلوب بلاغي إلى أداة بنائ�ة تسهم في إنتاج الدلالة وص�اغة الرؤ�ة الشعر�ة للعالم، وهو 
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